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1. Bruno Munari y la metodologia proyectual en el espacio del libro.
¢, En gué consiste esta innovacion docente?

El proyecto que aqui se presenta nace en el seno de la asignatura optativa Libro de artista,
grabado y tipografia movil, perteneciente al Grado en Bellas Artes, con la intencién de
introducir la metodologia proyectual de Bruno Munari como herramienta de apoyo en el
proceso de creacion de publicaciones de artista. Surge a partir de una inquietud compartida
en el aula: la dificultad que experimenta el alumnado a la hora de estructurar sus ideas y
traducirlas en proyectos coherentes, especialmente cuando se enfrentan por primera vez a
un proceso creativo autogestionado.

En este tipo de publicaciones, es habitual que el artista asuma todos los roles del proceso:
desde la concepcidon de la idea hasta la encuadernacion del ejemplar. Esta condicion,
aunque enriquecedora, requiere una planificacion consciente y rigurosa. Asi, frente a un
contexto actual en el que prima el empleo de referentes visuales como meta aspiracional,
se porpone un trabajo consciente de proyeccién, basado en la Metodologia Proyectual de
Bruno Munari. En este sentido, la hipétesis de la investigacion parte de la asuncién de que
dicha metodologia, organizada en etapas que invitan al analisis, la reflexion, la
experimentacion y la verificacion, puede contribuir a mejorar la calidad y coherencia de los
prototipos de libro desarrollados por el estudiantado.

Consecuentemente, los objetivos que guian esta investigacién son: adaptar la metodologia
proyectual al contexto especifico del libro de artista, poner en practica sus fases a través
de estrategias pedagogicas creativas y, finalmente, evaluar su impacto en el proceso
formativo.

Fig. 1. Christian Boltanski, Menschlich, 1994.



2. ¢, Como se ha desarrollado este analisis?
Muestra y metodologia

El estudio se basa en un grupo de 41 estudiantes del Grado en Bellas Artes de la Universitat
Politécnica de Valéncia, matriculados en la asignatura optativa Libro de artista, grabado y
tipografia movil (curso 2024/2025).

Se emplea una metodologia cualitativa de estudio de caso, estructurada en tres fases de
seguimiento y una encuesta final de texto abierto. La investigacién integra un enfoque
fenomenoldgico, etnografico y de teoria fundamentada, con el objetivo de analizar el
proceso creativo del alumnado. Como eje del trabajo docente, se aplicé la metodologia
proyectual de Bruno Munari, adaptada al libro de artista, para guiar la elaboracién de
prototipos con mayor coherencia y definicion.

3. Aplicacion de la metodologia de Munari en el proceso creativo de
las publicaciones de artista

3.1. Descubrimiento de la metodologia proyectual y realizacion de un mapa
mental con la descomposicion de los componentes del problema.

El primer punto de control nace de una tarea asignada en el aula tras la proyeccién de una
presentacion destinada al proceso creativo y proyectual del libro en su encuentro con los
postulados de Munari. Se presenta su equivalencia con el proceso de creacién de una
publicacién de artista y se dicta la tarea de la descomposicion de los componentes del
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Fig. 7. Mapa mental, Candela Contreras Garcia

3.2. Recopilacion y andlisis de datos.

Mediante la recopilacion de referentes y el andlisis de datos, el alumnado obtiene el marco
conceptual esencial para el desarrollo de la fase de creatividad, donde deben conjugar toda
esa informacion y conocimiento para materializar su libro. Se solicita, como segunto punto
de control, un documento que recoja dicho andlisis.

3.3. Cuestionamiento de materiales y tecnologia, experimentacion vy
prototipado.

En esta fase, el alumnado parte de las maquetas de estructuras de libro practicadas en las
sesiones presenciales anteriores, asi como de los datos recogidos en el punto de control
de recopilacién y analisis de datos para conjugarlo.

Como tercer punto de control, se realiza una presentacion grupal del prototipo en el que el
discente obtiene la retroalimentacién de sus pares y del profesorado.
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Fig. 9. Proceso proyectual Dylan Gutiérrez Sierra, primer prototipo

Fig. 10. Proceso proyectual Dylan Gutiérrez Sierra, experimentacion secuencia
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Fig. 11. Proceso proyectual Dylan Gutiérrez Sierra, experimentacion
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Fig. 12. Proceso proyectual Dylan Gutiérrez Sierra, libro editado
Fig. 13. Proceso proyectual Lucia Amat Lara, mapa mental
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Fig. 15. Proceso proyectual Lucia Amat Lara, primer prototipo
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Fig. 17. Proceso proyectual Lucia Amat Lara, prototipo definitivo

4. Resultados y discusion

Tras estos tres puntos de control, se comenzd el proceso creativo del alumnado, que se concretdé en una
publicacion de artista editada, con un minimo de tres ejemplares. Posterior a la defensa del proyecto en una
sesién grupal, se pasé a los discentes una encuesta de texto
abierto con la que pudimos explorar el impacto de la aplicacion
de la metodologia proyectual de Munari en el proceso de
ensefianza aprendizaje. Los resultados constataron un impacto
positivo en tanto que se destaca la posibilidad o faculidad que
brinda dicho acercamiento ante la cohesion de los distintos
elementos que configuran el libro, asi como la capacidad de
visualizacibn global que permita anticiparse a posibles
problemas y valorar todas las posibles alternativas.
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Fig. 18. Conocimiento de la Metodologia Proyectualde Bruno Munari

Fig. 19. Nivel de desarrollo de los preceptos en el mapa mental
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Fig. 20. Aspecto metodolégico mas destacado por el alumnado

5.Conclusiones

* El estudio confirma una respuesta positiva del alumnado, destacando la importancia de la investigacién en
procesos proyectuales del arte dentro de la educacién artistica.

* Se resaltan dos herramientas clave: el mapa mental con componentes del problema de Munari y la
elaboracidn de prototipos, que fomentan la creatividad y la manipulacién de materiales.

« Estas técnicas permiten desarrollar propuestas originales y significativas, enriquecidas por el uso de distintos
lenguajes, soportes y estructuras del libro.

» Se defiende un proceso proyectual acotado pero flexible, que abra paso a un aprendizaje auténtico y
significativo a través de la experiencia.

» Como mejora, se propone integrar las TIC mediante estrategias lidicas que favorezcan la recopilacion y
andlisis de datos de forma mas efectiva.

« Para futuras investigaciones, se plantea aplicar la metodologia de Munari con tres objetivos: continuar el uso
de mapas mentales, profundizar en prototipos e incorporar tecnologias digitales.
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Fig. 21. Proceso proyectual Lorenzo Saez Gimeno, libro editado

Fig. 22. Proceso proyectual Laura Aba Amer.

18



Fig. 23. Proceso proyectual Lucia Amat Lara, libro editado
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